INTRO

Forord

De forsta gingerna jag sig kinesisk konst for-
stod jag den inte. Det var forst niar det moderna
kinesiska tuschmaéleriet presenterades pd Malmo
konsthall och Liljevalchs konsthall i mitten av
1980-talet som jag blev gripen av firgerna, for-
merna och tanken bakom konsten. Eftersom jag
linge malat akvarell blev jag inspirerad att for-
soka anvinda tusch. Sedan har det tagit minga ar
att lira mer om detta med landskap som motiv
och tusch som medel. Syftet med den hir boken
ir att dela min fascination infér en ling, impone-
rande, spinnande, rolig, och inte helt enkel tradi-
tion. Det handlar om att nirma sig det kinesiska
tuschmaleriet.

Boken nirmar sig tuschmalning fran tva hall.
For det forsta genom att skildra dess bakgrund,
beritta om ndgra konstnirer och reflektera éver
bilder de malat. Genom att kunna ndgot mer
om historien bakom bilderna blir det littare att
roas och inspireras av dem. For det andra hand-
lar boken om att maila; vilket material man beho-
ver och hur man kan vilja ritt bland det stora
utbudet av penslar, papper med mera. Tusch
skiljer sig fran att mala med vattenfirger och jag
ger exempel pd motiv, komposition och effek-
ter. Det ir inte en handbok i att méla, utan sna-
rare en diskussion och reflektion kring mina egna
erfarenheter.

Titeln anger att det handlar om idé, historia
och praktik. Boken ir indelad i sju kapitel, varav
tvd handlar om idé, tvd om historia och tvd om
praktik. Det avslutande sjunde kapitlet handlar
om hur det kinesiska landskapsmaéleriet spridits
utanfor Kina.

Kapitel 1 tar upp frigan om att lisa bilder,
det vill siga att forstd vad det ir konstnirerna
uttrycker, symbolerna i bilderna, hur kvalitet
uppfattas och vad som gor en bild bra. Kapitel 6

handlar om politik — om konstnirernas tankar
och erfarenheter av makt, resurser och samhil-
lets utveckling. De kinesiska konstnirerna har
ofta forhallit sig till dagsaktuell politik. Genom
konsten har de kritiserat maktens innehavare,
tagit personlig stillning i konflikter, uttryckt
en vilja till forindring, uppmanat betraktarna
till revolt. Ibland ir det svart att se sddana bud-
skap i bilderna, och det hér kapitlet fungerar dar-
for som en inledning till att forstd det politiska i
landskapen. Detta ir de tvd kapitlen om konstens
idé.

Kapitel 2 och 3 har ett konsthistoriskt anslag.
De tva kapitlen presenterar ett litet urval konst-
narer; kapitel 2 skildrar liv och verk for nagra
konstnirer frdn tidernas begynnelse och fram till
1900-talets borjan, och kapitel 3 ndgra som fort
traditionen vidare under 1900-talet och fram

till idag. Det dr korta presentationer av res-
pektive konstnirs liv och en analys av ett urval
bilder. Detta ar de tvd historiska kapitlen.

Kapitel 4 och 5 handlar om sjilva hantver-
ket att méla. De material man anvinder — tusch,
penslar, rivsten och papper — har en lang kultur-
historia. De ir konstféremal i sin egen kraft och
de har forfinats genom utsdkt hantverk under
drhundraden, for att inte siga artusenden. Fore-
maélen presenteras i kapitel 4; hur man gir till
viga nir man anvinder dem skildras i kapitel 5.
Detta dr de tv4 praktiskt inriktade kapitlen.

Det avslutande kapitlet, nummer 7, handlar
om hur den kinesiska konsten upptéckts, tagits
emot och inspirerat konstnirer i andra linder.
Traditionen att mala landskap i tusch ir levande
och stark i Kina, Korea och Japan, och dven i den
kinesiska kulturens diaspora. Kapitlet handlar
om hur konstnirer ur en annan tradition av bild-
skapande har anammat tuschmaélning. Ibland ar

det material och metoder, ibland idé och filosofi,
ibland lite av varje. De konstnirer som presen-
teras i kapitel 7 ir exempel pd sddana som har
nirmat sig den kinesiska traditionen och berikats
genom den — och som har berikat oss andra med
sina verk.

Att méla landskap med tusch ir en praktisk
sysselsittning. Det ir egentligen en littillginglig
konstform, men den kriver intresse och tid. Nir
jag borjade nirma mig tuschmdlning hade jag
stor hjélp av Lars Berglunds bok Den befriade pen-
seln, men den kom ut 1985 och ir svir att fi tag
pa. Den hir boken har ett annat uppligg, men jag
hoppas den kan fylla samma syfte som Lars
Berglunds bok, det vill siiga att inspirera andra att
nirma sig tuschmdlning. En annan viktig inspira-
tionskélla for mig var de kurser som Ostasiatiska
museet ordnat genom &ren och dir Anna-Lena
Hansen delat med sig av sina kunskaper och sitt
brinnande intresse. Anna-Lena har varit vinlig
nog att lisa manuskripten till den hir boken och
ge kritiska och konstruktiva rad.

Mainga andra vinner har hjélpt till i pro-
cessen. Goran Palmgren, Thomas Hartman,
Marianne Oldenburg och Stein-Erik Kruse har
list och utifrdn sina olika perspektiv hjilpt mig
gora texten mer lisvird. Jonas Ellerstréom har
delat med sig av sina kunskaper om férlags-
virlden och bokmarknaden. Jonas Rydin pa
Boktryckarna har hjilpt till med allt det praktiska
med att ta mitt manuskript till en tryckt bok.
Sofija Torebo Strindlund har med ofantlig entu-
siasm och stor energi tagit sig an formgivningen.

Bildmaterialet dr omfattande och jag har
ménga att tacka for hjélp med att spéra bilder
och fi tillgdng till bildrittigheter. Jag vill sir-
skilt nimna Elvira Allocati pd Scala Archives i
Florens, Liu Yuehan pa Palatsmuseet i Beijing,

Hsia Bambi pd Palatsmuseet i Taipei, Fiona
McKendrick pd Ashmoleanmuseet i Oxford, Zoe
Check pa konstmuseet i Hong Kong, Yu-cheng
Liu vid Xu Bing Studio, Shelley Lee frin the
Estate of Roy Lichtenstein samt Helen Nislund
pé Bildupphovsritt i Sverige. Vidare har Hans
Cogne gett mig tillging till bilder av Joan Jonas
verk. Johan Sellén och Stellan Herner har bistatt
med annat fotografiskt material. Med s mycket
och si kompetent hjilp borde det inte finnas
ndgra fel kvar, men det gor det kanske indd —
och da ir det givetvis jag sjilv som ir ansvarig for
dem.

Det hir projektet hade aldrig rotts i land
utan stod och uppmuntran fran min familj. Ulla
har varit med och diskuterat fran allra forsta bor-
jan nér idén foddes under en skidtur i fjillen och
tills dess manuskriptet skickades for tryckning.
Vira dottrar Charlotta och Karin har gett bifall,
praktisk hjilp med ordbehandling och bilder,
kritisk noggrann ldsning och irliga kommentarer
som lett till mdnga omarbetningar. Ett Stort och
Varmt Tack till Er Allal
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1.1 Huang Binhong (1865-1955)

Att |aSa e”er Se en blld Véntan i regn vid Qingcheng.

Zhejiang provinsmuseum.

Den hir boken har som syfte att nirma sig kon-
sten att méla landskap med tusch. De flesta nir-
mar sig ett konstverk genom att betrakta det. Vi
tar till oss konst genom att se pd den och det i sin
tur sitter igdng kinslor och intellekt. Det man
gOr nar man stdr infor en méalning och tar den till
sig beskrivs pa kinesiska med orden du hua. Det
betyder, direkt dversatt, att lisa eller studera en
maélning. Inte att se pa den.

Det kan finnas ndgra olika forklaringar till
att det kinesiska spraket anvinder verbet lisa
snarare dn se. | Kina dr malning nira forknip-
pat med kalligrafi och poesi. I alla tre anvinds
pensel, tusch och papper som medium. Méinga
ginger uttrycks de pd samma underlag, det vill
siga att det pa bilden dven finns en dikt att lisa,
skriven i tecken med kalligrafin som en viktig
del av konsten. Kinesisk kalligrafi ar linjer som
dras med pensel pi papper, och det ir precis sd
dven andra motiv framstills. De egenskaper som
utgor linjens kvalitet i kalligrafin dr ocksd egen-
skaper som ger linjen kvalitet i mélningen av ett
landskap eller av vilket motiv som helst. Dirfor
kan man siga att man liser bildens element nir
man ser pi motivet, pi samma sitt som man liser
det kalligrafiskt utformade tecknet eller den text
som skrivits.

All konst arbetar med symboler och analo-
gier for att underhilla, férmana eller upplysa
betraktaren. Det giller givetvis dven for den
kinesiska konsten, och inte minst for den del
som landskapsméleriet utgor. Ett visst val av

motiv kan handla om att géra uppror mot oritt-
fardigheter, ett annat val kan handla om lojalitet
mot nation och slikt. Finns det tall och bambu
padminns betraktaren om virdet av ett lingt liv
och om konsten att uthirda tilmodigt under
svira forhillanden. Sddana symboler utlises ur
bilden och genom att lisa dem kan betraktaren
forstd vad konstniren menat. Att lisa symbo-
lerna ir en viktig del av att ta till sig konsten.

Landskapet i bild 1.1 ir m3lat av Huang
Binhong, en av de mest kinda konstnirerna fran
1900-talet. Han maélar i den klassiska tradition
som har funnits i mer dn tusen 4r, och i sina verk
refererar han ofta till sina foregdngare. Det dr en
dramatisk bild. Hir reser sig ett hogt berg bakom
en liten by. Trid och buskar klittrar uppfor
bergets sidor, men det finns ocksd partier med
nakna klippblock. Vi kan ana att det ar varmt
och fuktigt, dimmorna lyfter mellan raviner pa
bergssluttningen och gronskan blinker som om
ett regnvider nyss dragit forbi. Bilden ir enkel i
det att den med knappa medel — ndgra 3 firger
och penseldrag — dterger ett rikt landskap.

I Huang Binhongs bild flyter ett vattendrag
forbi i forgrunden. Konturerna av klippor och
sandbankar gor att betraktaren liser ett vatten-
drag utan att det dr malat. Trots den realistiska
tergivningen av ett specifikt landskap ir det inte
en direkt avbild. Det finns tvd anledningar till
det. For det forsta dr de material som anvinds i
den kinesiska tuschkonsten sidana att det i regel
inte ar fysiskt mojligt att mala i det fria. For det
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andra fdrvintas konstniren arbeta pa ett annat
sitt. Det ir visserligen viktigt att dstadkomma
en bild som ir lik det som avbildas, men vigen
dit gdr genom konstnirens férmaga att finga det
avbildades karaktir. Dit kommer konstniren
genom att noga studera féremalet, i det hir fallet
bergsbyn och floden i regnvidret. Lingt senare
dterges det pd papperet. Huang Binhong berit-
tar i texten att han besokte landskapet under
en resa i det hir bergsomridet och malade det
tio ar senare. Tva av de roda sigillen pa bilden ar
Huangs egna, men det tredje i det nedre vinstra
hornet, har satts dit av en samlare (i det hir fallet
museet som éger bilden).

[ historieskrivningen har skrift och mal-
ning samma ursprung, till en bérjan var de en
och samma féreteelse. Chang Yen-Yuan skrev en
konsthistorisk avhandling pad 900-talet, som jag
dterkommer till ménga ganger i den hir boken.
Han skriver s& hir om maélarkonstens ursprung:
»Den utvecklades spontant ur naturen, det var
inte ett resultat av minniskans anstringningar.
P4 den tiden (i férhistorisk tid) var skrift och mal-
ning detsamma och hade dnnu inte utvecklat sina
skilda former. Normer for bildtecken utveckla-
des tidigt, men var linge enkla«.
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Dessutom menade Chang Yen-Yuan att skrift
och malning tjinade samma syfte, nimligen att
undervisa, formedla moraliska insikter, skapa
kunskap och utgora underlag for ceremonier i
olika sammanhang.

I det hir forsta kapitlet ska jag gd igenom en
del av det som behdvs for att kunna lisa tusch-
malningar i den kinesiska traditionen. Att méla
landskap i tusch ir en mycket gammal tradition
och en del kunskap om historia, filosofi och sym-
boler ir nédvindiga for att forsta bilderna.

Visserligen kan man alltid se pd en tusch-
malning och anse att den ir fin. Bilderna talar
direkt till oss. Ibland kan det till och med vara
en fordel att inte ha alltfor mycket kunskaps-
bagage. Kanske skulle de konstnirer som malade
for tusen ar sedan tycka om att vi ser pd deras
verk och tar till oss dem rakt av si att siga. Huang
Binhongs regniga berg kan uppskattas som de ar.
Men manga ginger kan en del kunskap vara till
glidje och hjilp. I det hir kapitlet ska jag forsoka
ge en lagom mingd information om kinesisk
konsthistoria och filosofi.

Landskapet som symbol

Som titeln anger handlar den hir boken om att
maéla landskap i tusch. Tuschmdleri i sin tur
ar en stark tradition i Kina, Korea och Japan.
Tuschmalning ar inte alltid landskapsmalningar,
diremot baseras nistan allt maleri i de hir tre
linderna pa tusch. Mélning delas in i fyra kate-
gorier efter de motiv som malas: (1) landskap, (2)
vixter, frukter, gronsaker, blommor och insek-
ter, (3) faglar, djur, fiskar, (4) minniskor, stider,
byggnader, tridgardar. Bild 1.2, 1.3 och 1.4 ger
exempel pd tuschmdlning i var och en av katego-
rierna 2, 3 och 4.

Den som blir antagen till konstnirlig ut-
bildning viljer en av dessa fakulteter att studera
vid och blir specialiserad pa en av de fyra katego-
rierna. Manga konstnirer mélar i alla katego-
rierna och ofta blandar de motivi bilderna. Iland-
skapen finns bide vixter, djur och minniskor.
Mainga bdcker om konstnirer har illustrationer,
och de ir si gott som alltid organiserade efter
de har motivomradena. En traditionell bok om
konstniren Qi Bashi visar forst hans landskap,
sedan hans bilder av blommor och insekter,
sedan hans djur (i det fallet sirskilt rikor) och
slutligen minniskor. Det ir ett mycket annor-
lunda sitt att forhalla sig till motiv dn vi ir vana
vid fran visterlindsk konst.

I det foljande férekommer ett och annat
exempel pa bilder av vixter, ndgra djur och nigra
minniskor, men det ir forst och frimst landskap
det handlar om. Shanshui — berg och vatten — ir
den kinesiska beteckningen for landskapsmaleri.

1.2 Liu Baojie 1963 - )
Tekanna och tallgren.
Privat samling

1.3 Liu Baojie (1963 - )
En lustig fagel >.
Privat samling

1.4 Liu Baojie (1963 - )
Man promenrar i ménsken.
Privat samling

Ordet anger att det inte bara handlar om land-
skap som vi ser det i naturen. Det svenska ordet
landskap for inte tankarna till berg och vatten
utan snarare till skogar, slitter, himmel, hav, skir-
gird, idlvdalar eller urbana landskap. Den som
reser mellan exempelvis Beijing och Shanghai ser
heller inte s mycket berg och vatten. Tviartom
kinnetecknas landskapet i de tittbefolkade del-
arna av Kina av slitter mellan de stora floderna
och lings kusten. Det ir det landskap som de
flesta i Kina ser runt omkring sig. Andra delar av
landet domineras av boljande stiapper och isiga
hogplatder. Hur kommer det sig d att landskaps-
maleri handlar om berg och vatten?

Det finns fantastiska bergskedjor i Kina, en
lang kust, floder, vattenfall, sjdar och dar. Det
finns ett dvermdtt av berg och vatten for konst-
nirer att anvinda som motiv. Det finns dock tv3
specifika anledningar till att landskapsmaéleri
heter shanshui. Berg och vatten symboliserar
de tvd grundliggande principerna for tillvaron,
yin och yang. Yin ir vattnet, det mjuka, snabba,
forinderliga och rorliga. Yang ir berget, fast,
hért, tungt, massivt och ororligt. Berget sags stiga
uppét och vattnet faller nedit. De ar varandras
motsatser men utgor tillsammans helheten i
landskapet.

Liksom yin och yang behdvs och komplet-
terar varandra i tillvaron, s ger deras nirvaro en
balans i konstverket. Bilden av landskapet ar en
meditation dver helheten i tillvaron och motsat-

sernas forening i harmoni.



Den vanligaste symbolen fér yin och yang ir cir-
keln med de svarta och vita omrddena som gir in
i varandra. Landskapsmalningen ir ett filosofiskt
uttryck for samma idé. Det dr p4 sitt och vis en
cirkel, fast utformat inom den rektangel som det
vita papperet utgor. Bilden av Huang Binhong
visar en sjo eller méjligtvis en havsvik, det ar inte
helt klart vilken typ av vattendrag det ir. Bilden
balanserar berg och vatten, men det gir att
uppskatta bilden utan att lisa den som en be-
skrivning av de kosmiska krafterna. Klippan i
forgrunden bestdraven samlingkraftfullapensel-
drag. Vart och ett av dem skulle lika girna kunna
vara en bestindsdel i kalligrafin. Firgerna ir
enkla, nyanser av gritt och svart, och indigo for
de fjirran bergen. Samma indigo anvinds for att
skapa djup i skogen och bland klipporna, och
ndgra ytor rod jordfirg skapar virme i bilden.

Landskap.
Ashmolean museum

Konstnarens sigill lyser som en nedgéende sol pd
himlen i bildens 6vre vinstra del. Den som laser
en landskapsmalning i tusch bor alltsd hélla i
minnet att konstniren utévat en balansakt.

Lars Berglund kallade den kinesiska kon-
sten for den gyllene medelvigens konst, eftersom
den ir en kanslig balansging mellan ytterlig-
heter. I sin bok Den befriade penseln analyserar
han hur daoismen och konfucianismen bada
forstar tillvarons mening som en kombination
av motsatser. Det som vi i véstvirlden i allmin-
het uppfattar som tvd antagonistiska motsatser
som inte gir att forena, sisom gudomligt och
minskligt, ande och materia, traditionellt och
progressivt, abstrakt och konkret, sig man i
daoismen och konfucianismen som uttryck for
de tv4 universella principerna — yin och yang —
som inte kan existera utan varandra och dirfor

1.5 Huang Binhong (1865-1955)

inte gir att skilja 4t. Jimvikt ir en viktig egen-
skap. Nir det rader balans mellan yin och yang
leder det till lugn och harmoni, och det i sin tur
ar vad konstnaren uttrycker och vad betraktaren
kan forstd i bilderna. Cui Zefan siger »I maleriet
giller det framfor allt att f3 cirkeln, den runda
formen, och kvadraten, den kantiga formen, att
sammansmilta i bilden s& att om du mélar nigot
runt ska det ocksd innehdlla kantigheten och ska
du mila nigot kantigt s ska det ocksd innehalla
rundhetenc.

Bild 1.6 ir bade ett stort och ett litet land-
skap. Det forsta man ser ir ett knotigt gammalt
trid som vixer vid kanten av ett vattendrag.
Runt tridet finns stenar, klippor och gris. Nagot
lianliknande bliser ut éver vattnet, och kanske
ir det fullménen som avspeglar sig i bicken —
eller vad det nu ir for vatten. Penseldragen ser
ut att vara snabbt och bestimt gjorda, sirskilt
linjerna som stricker sig mot hdger i malningen.
Cirkeln ddremot kan knappast vara gjord med fri
hand, konstniren har sannolikt tagit hjilp av en
skal eller ndgot liknande. Bilden ir malad 1362
av Zhu Derun, som vid den tiden vistades som
munk i ett kloster vid berget Huang. Den heter
Kosmos fodelse. Forutom det lilla landskapet som
jag utliste forst s3 kan bilden lisas som en med-
itation &ver krafterna i universum och hur det

1.6 Zu Derun ((1294-1365)
Kosmos fodelse.
Shanghai museum

tunga/fasta existerar i harmoni med det snabba/
rorliga. Formerna nederst till vinster i bilden
uttrycker den tunga materien men genom tri-
dens grenar och markens vegetation dvergdr de
till forflyktigade substanser. Det stora landskapet
ir universum, det lilla landskapet strandkanten
vid ett litet vattendrag.

Det finns en risk for att strivan efter balans
och harmoni kan gora konsten uddlss och trakig.
Den som vill att konst ska vara provokativ, utma-
nande och djirv kanske inte har s§ mycket att
himta i det traditionella tuschmaleriet? Till en
viss del ir det sant, men 4 andra sidan gir det att
vara nyskapande och djirv dven nir det giller
detta. Det ir inte ytterligheter som konstniren
undviker, utan fokus p3 en enda ytterlighet.
Minga av bilderna som aterges i den hir boken
ir dramatiska. En av de mest kinda landskaps-
bilderna fran Songdynastin beskriver resenirer i
ett vilt och otillgingligt bergslandskap (bild 2.5).
De klassiska uttrycken fér tillvarons harmoni
dominerar kompositionen: massiva och tunga
bergsformationer stir mot ddnande vattenfall
och snabba forsar och dimmor som lyfter mellan
klipporna. Bilden andas dramatik och harmoni,
den speglar tillvarons mening och ir en realistisk
dtergivning av det nordkinesiska landskapet —
allt annat in trikig och menlés.
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Att avbilda det som ar vackert

Forutom att landskapet genom sin kombination
av motsatspar uttrycker en filosofisk idé finns
det ocksa en sirskild uppgift for malaren. Land-
skapsmalningen ir realistisk, men begreppet rea-
listisk har en ndgot annorlunda inneboérd dn man
brukar ge det pa svenska eller engelska. De kine-
siska konstnirerna har alltid betonat vikten av
att observera naturen och av att terge den pa ett
sitt som gor den rittvisa och uttrycker dess inne-
boende tillstdnd. Det later sikert dlderdomligt,
men en poing med den realistiska avbildningen
ir ocksd att den ir uppbygglig. Betraktaren
paminns om tillvarons harmoni och skénhet.

Qi Baishis bild av en fors som stértar ut fran
en dalgdng i bergen ir full av liv och rérelse. Det
gir inte att ta miste pd att det dr en frisk och solig
dag tidigt pa viren. Bergen sjuder av livskraft och
ser ut att tivla om att nd upp till himlen. Snén lig-
ger kvar i flickar, men smailter snabbt. Firgskalan
ir enkel. Nyanser av gratt dominerar, men den
klara bld firgen i vattnet anger stimningen i
bilden. Det ar skimrande ljust och klart. Det
inneboende tillstindet ar vackert.

Det kanske dr formaitet att ta ldsarens in-
tryck for givet, men jag skulle tro att de flesta
som bliddrar igenom den hir boken och
tittar pd bilderna kommer att tycka att mal-
ningarna ar vackra. Landskapen kan vara dra-
matiska, men de ir i harmoni. Fjilltopparna
blainar mot horisonten, ett stilla regn drar
bort genom dalgingarna, nyménen visar sig i
all sin prakt, tranorna drar séderut pa hosten.

1.7 Qi Baishi (1864 - 1957)
Tidig vdr i bergen.

Detta dr motiv som kommer tillbaka om och om
igen. Blir det trottsamt? Betraktaren blir aldrig
upprord eller chockerad, kanske inte berdrd
pé det sitt som man kan bli pd ett europeiskt
konstmuseum.

Det ir hir konstens syfte kommer till ut-
tryck. Konsten ska pidminna om tillvarons
mening och beskaffenhet. Det i sin tur innebir
att pAminna om virldens harmoni och om kraf-
terna yin och yang — deras nirvaro och deras
forening. Si genom tiderna har de kinesiska
konstnarerna gjort bilder som ar harmoniska,
i balans, vackra att betrakta, upplyftande och
energigivande att kontemplera. Kanske kan man
siga att betraktaren gir frin bilden som en nigot
bittre minniska — efter en liten injektion av
positivt tinkande.

Tanken att avbilda tortyrscener, korsfistel-
ser och helgon som tas av livet pd olika fasansfulla
sitt dr fullstindigt frimmande for den kinesiska
konsthistorien. Sidant finns inte pa Kinas konst-
museer. Att vald, doéd och lidande skulle kunna
vara vackert, eller dverhuvudtaget virt att mala,
ir fullstindigt frimmande. Det beror pd att den
kinesiska konsttraditionen inte skiljer mellan
form och inneh&ll. Det som ir skont att betrakta
ska ocksd vara moraliskt och etiskt riktigt. Form
och innehill ir ett, och eftersom konstens syfte
ir att pdminna och kanske undervisa om till-
varons mening och beskaffenhet ir bilderna i
balans — vackra, behagliga och angenima att att
betrakta och diskutera.
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Kinas historia saknar inte episka berittelser
och det kinesiska landskapet har sikert sett lika
mycket krig och lidande som bergen och filten i
Europa. Men pa det stora hela taget syns det inte
i konsten. Det finns en del undantag fran regeln
ovan. Kapitel 6 om politik och konst handlar om
det. Och sjilvfallet giller regeln inte lingre idag.
Nu ar kinesiska konstnirer verksamma i samma
idétraditioner som konstnirer virlden éver, och
viljer motiv direfter.

Kanske ir den kinesiska traditionen dnda
inte si annorlunda dn den visterlindska dven
om bilderna ir mer harmoniska och vackra i sin

strivan efter balans och jimvikt. Det finns en
uppenbar parallell i de historiska valen av motiv.
Den europeiska betraktare som sig (ser) bilder
av korsfistelser, jungfru Maria och Jesusbarnet
och liknande piminns om den kristna religi-
onens fundamentala sanningar och om dess
virldsiskddning.

Den som ser de kinesiska landskapsmalning-
arna pdminns om daoismens och konfucianism-
ens eviga sanningar. Si det ir kanske inte kon-
stens roll som skiljer sig it utan snarare de fore-
teelser och trossatser som bilderna pAiminner be-
traktarna om.



